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शोध सारांश- 

साह त्य की सभी हवधाओ ंमें ‘नाटक’ को सबसे सशक्त, प्रभावशाली और लोकहप्रय हवधा के रूप में जाना जाता  ै, 

हजसका प्रत्यक्ष संबंध सामाहजक से  ोता  ।ै नाटक सामान्य जन से सीधी बात करन ेका सबसे कारगर तरीका  ।ै बावजदू इसके 

हकसी भी नाटक की सार्षकता एवं सफ़लता उसके सफ़ल मरं्न से  ी हसद्ध  ोती  ।ै असग़र वजा त ने ‘म ाबली’ नाटक में 

मध्यकालीन हवर्ारों के लोकतंहत्रकरण पक्ष को उजागर करने के हलए तलुसीदास के हवरोधी सनातनी पंहडत, हशव भक्त पहंडत, 

घाट के माहलक तर्ा हनराकार ब्रह्मवादी आहद र्ररत्रों के माध्यम से ब ुत रोर्क एवं नाटकीय ढंग से प्रस्तुत हकया  ।ै कर्ानक में 

तीव्र आवेग और र्रम नाटकीयता से भरपरू इस नाटक में रामर्ररतमानस की र्ैपाइयों का गायन और संगीत का हवशेर् म त्त्व  ।ै 

बशते दृश्यों के सार् इसका संयोजन उहर्त एवं कलात्मक ढगं से  ोना र्ाह ए। अहभनेयता की दृहि से यर्ास्र्ान उपयकु्त रंग-संकेत 

 ैं । नाटक के संवाद माहमषक, र्टुीले एवं व्यंग्यात्मक  ैं जो अहभनयानुकूल प्रतीत  ोते  ैं। नाटक में वातावरण हनहमषहत के हलए 

प्रयकु्त ध्वहन एवं प्रकाश योजना भी दृश्यानुकूल  ।ै कुल हमलाकर म ाबली नाटक में नाटककार ने अन्य नाट्य रर्नाओ ंकी भाहंत 

मंर्ीयता की सभी संभावनाओ ंको सहृजत हकया  ।ै   

संकेताक्षर - हवर्ार का लोकतंहत्रकरण, अंक-दृश्य योजना, अहभनय, ध्वहन योजना, प्रकाश योजना,  मरं्सज्जा,  वेशभरू्ा,  

संवाद,  नाट्यभार्ा,  गीत एवं संगीत,  मरं्ीय उपकरण आहद।  

 असग़र वजा त एक जनधमी नाटककार  ैं। उनके नाटक सामाहजक सरोकारों की कर्ावस्त ुको एक ऐसा ज्वलंत और 

रोर्क स्वरूप दतेे  ैं जो दशषकों को लगातार बांधे रखता  ।ै सार्  ी मानवीय समस्याए ँऔर मानव सम्बन्धों की ग न पड़ताल भी 

उनके नाटकों की हवशेर्ता  ।ै सन् 2019 में प्रकाहशत ‘म ाबली’ असग़र वजा त का पणूषकाहलक नाटक  ।ै हजसमें उन् ोंन े

भारतीय इहत ास के दो म ान समकालीन र्ररत्र सम्राट अकबर और तुलसीदास को अपनी कल्पना के कें द्र में रखकर रर्ना की  ।ै 

इहत ास में इस बात का कोई प्रमाण न ीं   ै हक अकबर और तलुसीदास की कभी भेंट  ुई र्ी। लहेकन राजसत्ता और कला के 

परस्पर सम्बन्धों पर हवस्ततृ र्र्ाष करने के हलए नाटककार ने काल्पहनक ढंग से दोनों की भेंट कराई  ।ै ज ाँ एक ओर गोस्वामी 

तुलसीदास बनारस के घाट पर बैठकर अपना सम्पणूष समय ध्यान, भहक्त और साह त्य में लगाते रे्, व ीं मगुल सल्तनत के 

बादशा  सम्राट अकबर र्ा त ेरे् हक गोस्वामी तलुसीदास सीकरी आकर उनके दरबार की शोभा बढ़ायें। अकबर ठ रे म ाबली 

हजसे र्ा  ेआदशे द ेसकते रे् और उनके आदशेों का पालन करना प्रजा का कतषव्य र्ा। हकन्तु तुलसीदास सम्राट अकबर के 

अनुरोध को मानने से इनकार कर दतेे  ैं। राजसत्ता और कलाकार की स्वाधीनता का य  द्वंद्व  ी इस नाटक का मखु्य हवर्य  ।ै 

‘म ाबली’ सम्राट अकबर का हप्रय सम्बोधन र्ा लेहकन जब गोस्वामी तुलसीदास अकबर का क ना मानने से इनकार करते  ैं तब 

उनके म ाबली सम्बोधन पर प्रश्नहर्ह्न लग जाता  ।ै 

 नाटक में ज ा ं एक ओर सम्राट अकबर और तलुसीदास की मखु्य कर्ा र्लती  ैं व ी दसूरी ओर तलुसीदास और 

उनका तीव्र हवरोध करन ेवाले तत्कालीन पंहडतों की। हजसमें घाट के माहलक-हबशन म ाराज, सनातनी पहंडत-आर्ायष र्न्द्रकान्त 

हमश्र, सनातनी पंहडत का हशष्य-भोला पहंडत, हशवभक्त-पहंडत गगंाधर पांडे, और हनराकार ब्रह्मवादी-पंहडत हत्रभवुनदास आहद की 

प्रासंहगक कर्ाएँ र्लती  ैं। 
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 हकसी भी नाटक में मंर्ीयता की दृहि से दृश्य हवभाजन, पात्र योजना, संवाद, गीत एवं  संगीत, रंग हनदशे, ध्वहन योजना, 

प्रकाश योजना, अहभनय और नाट्य भार्ा आहद तत्व आवश्यक  ोत े ैं। ‘म ाबली’ नाटक की मरं्ीयता को हनम्न मंर्ीय तत्वों के 

आधार पर परखा जा सकता  -ै  

दृश्य विभाजन:-  

 हकसी भी नाटक के सफ़ल मरं्न की दृहि से उसकी कर्ावस्तु का अंक या दृश्य हवभाजन सरु्ारु ढगं से  ोना र्ाह ए। 

इसके माध्यम से नाटक की मलूसंवेदना आरंभ से अंत तक प्रवाह त  ोती  ।ै असग़र वजा त ने ‘म ाबली’ नाटक को बार  दृश्यों 

में हवभाहजत हकया  ।ै हजससे नाटक को छोटे-छोटे दृश्यों में हवभाहजत करके बड़ी सरलता से महंर्त हकया जा सकता  ।ै सोल  

शाताब्दी के बनारस घाट के दृश्य से नाटक आरंभ  ोकर उसी घाट पर सम्राट अकबर और तुलसीदास की भेंट और दोनों के बीर् 

एक लंबी ब स के सार् समाप्त  ोता  ।ै प्रर्म दृश्य की दृश्य-योजना में सोल वीं शताब्दी के बनारस के कुछ दृश्य एक मोनताज 

(Montage) के रूप में हदखाई दतेे  ैं। य  मोनताज तत्कालीन समय एवं पररवेश को दशाषता  ।ै हकन्तु मोनताज बनाते समय 

हवशेर् सतकष ता एवं सावधानी बरतने की आवश्यकता  ।ै अन्यर्ा आरंभ में  ी नाटक का प्रभाव खंहडत  ो सकता  ।ै इस दृश्य में 

बनारस की गहलयों में तुलसीदास उनका हशष्य राम ूहद्ववेदी को घमूत ेहदखाया  ।ै सार्  ी इस दृश्य में काशी हवश्वनार् का मंहदर भी 

हदखाया   ैज ा ंआरती उतारी जा र ी  ।ै दृश्य के अंत में कमला दवेी उनसे हमलती  ।ै दृश्य दो अब्दलु र ीम खानखाना की  वेली 

के फाटक का  ।ै ज ा ंपर दो हसपा ी वीर हसं  और शेर अली प रा द ेर  े ैं। सामने सड़क पर से फेरीवाले हजसमें- र्ने बरे्नेवाला, 

पान बेर्नेवाला और ककड़ी बेर्नेवाला जोर जोर से गा-गाकर र्ना,पान और ककड़ी बेर्ते  ैं। इस दृश्य में अब्दलु र ीम और 

टोडरमल की भेंट हदखाई  ैं। व ी कमला दवेी के माध्यम से तलुसीदास की म ानता भी दशाषई  ।ै दृश्य तीन रात के समय में 

रामर्ररतमानस की र्ौपाइयों का पाठ  ो र ा  ।ै हजसमें उनके हशष्यों के सार् बड़ी संख्या में श्रद्धाल ुउन् ें सनु र  े ैं। इसी बीर् 

तुलसीदास के हवरोहधयों द्वारा मंर् पर इधर-उधर से पर्राव शरुू  ोता   ैऔर एक  ड्डी भी मंर् पर आकर हगरती  ।ै य ाँ पर 

तुलसीदास और उनके हवरोधी सनातनी र्ंद्रकातं हमश्र और उनका र्लेा भोला पंहडत के बीर् बड़े माहमषक तर्ा व्यंग्यपरक संवाद 

 ैं। दृश्य र्ार में अकबर ट ल र  े ैं एक सेवक आकर उन् ें राजा टोडरमल के आने की सरू्ना दतेा  ।ै इस दृश्य में राजा टोडरमल 

द्वारा रामर्ररतमानस की र्ौपाइया ँसनु सम्राट अकबर तलुसीदास को अपने दरबार में शाहमल करने की योजना बनाते  ैं।  

 दृश्य पारँ् में रात का समय हदखाया  ।ै गंगा घाट की सीहढ़यों पर तुलसीदास अपन े हशष्यों और भक्त गणों के सार् 

बालकाण्ड का पाठ कर र  े  ैं। बालकाण्ड की र्ौपाइयों से दृश्य का आरंभ  ोता  ।ै इस दृश्य में तलुसीदास की कुहटया में 

हवरोहधयों द्वारा आग लगाई जाती  ।ै बड़ी महुश्कल से रामर्ररत मानस की पोर्ी को बर्ाया जाता  ।ै दृश्य छ  में अब्दलु र ीम 

और राजा टोडरमल सम्राट अकबर की उपलहब्धयों पर र्र्ाष कर र  े ैं। इतने में तलुसीदास का मरं् पर प्रवेश  ोता  ।ै र ीम और 

टोडरमल उन् ें अकबर के हनमतं्रण पर सीकरी भेजने का प्रस्ताव रखते  ैं लहेकन तुलसीदास ब ाना बनाते  ैं। दृश्य सात सम्राट 

अकबर के दरबार का   ैहजसमें अकबर राम-सीता के हर्त्रों के आधारपर ‘रामटका’ बनाने की औपर्ाररक घोर्णा करते  ।ै दृश्य 

आठ में सड़क के हकनारे एक नुक्कड़ पर तलुसीदास रामलीला की तैयारी कर र  े ैं। सब्जी बेर्नेवाली कंुजहडन अपने हसर पर 

टोकरा रख के आवाज़ लगाती  ।ै इस दृश्य में तुलसीदास हवरोधी र्ररत्रों में आपस में झगड़े हदखाए  ैं। दृश्य नौ में तुलसीदास के 

हवरोहधयों की एक बैठक  ोती   ैहजसमें य  र्र्ाष  ोती   ैहक तलुसीदास की लोकहप्रयता बढ़ती जा र ी   ैऔर उन् ें जल्दी र्पु 

न ीं हकया गया तो सबके हलए ब ुत खराब  ोगा। दृश्य दस में तुलसीदास अपनी कुहटया के सामने श्रद्धालओु ं के सामन े

रामर्ररतमानस का पाठ कर र  े ैं। इतने में एक गभषवती मह ला बसंती मरं् पर आकर तलुसीदास को बदनाम करने के हलए उनपर 

आरोप लगाती  ।ै इस दृश्य में तुलसीदास हवरोहधयों के बीर्  ार्ापाई  ोती   ैकुछ गुंडों द्वारा तुलसीदास पर र्ाकू से  मला भी 

हकया जाता  ।ै हकन्त ुवे बर् जात े ैं। दृश्य ग्यार  में टोडरमल कुछ पढ़ र  े ैं तलुसीदास मरं् पर आत े ैं और रामर्ररत मानस की 

पाण्डुहलहप उनके पास रखना र्ा ते  ैं ताहक सरुहक्षत र ।े टोडरमल उन् ें सीकरी जाने की सला   दतेे  ैं। तलुसीदास मना कर दते े

 ैं। दृश्य बार  काल्पहनक  ।ै इसमें नाटककार ने बनारस के घाट पर स्वप्न में तलुसीदास और सम्राट अकबर की भटे कराई  ।ै और 

य ाँ दोनों के बीर् म ाबली कौन  ै? इस पर काफ़ी र्र्ाष  ोती   ैऔर नाटक के अंत में अकबर म ाबली न  ोकर तलुसीदास 

म ाबली  ैं य  हसद्ध  ोता  ।ै   

पात्र एिं अवभनय - 
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 रंगमंर् पर नाटक की सफ़लता की दृहि से पात्र योजना अत्यंत म त्वपणूष  ोती  ।ै नाटक की वस्तु का व न पात्रों द्वारा 

 ोता  ।ै ‘म ाबली’ नाटक में उन्नीस पात्र  ैं। प्रमखु पात्रों में तलुसीदास, अकबर, अब्दलु र ीम ख़ानख़ाना और राजा टोडरमल  ैं। 

तर्ा स ायक पात्रों में घाट के माहलक-हबशन म ाराज, सनातनी पंहडत-आर्ायष र्न्द्रकान्त हमश्र, सनातनी पंहडत का हशष्य-भोला 

पंहडत, हशवभक्त-पंहडत गगंाधर पाडें, और हनराकार ब्रह्मवादी-पंहडत हत्रभवुनदास, राम ूहद्ववेदी, रामदीन, राम प्रसाद, अबुल फ़ज़ल, 

मलुा बदायनूी, कमला दवेी, बसंती, भोला पहंडत, रमाकातं गुंडा-1 गजाधर गुंडा-2 आहद पात्रों को बख़बूी उनके र्ररत्रानुकूल 

दशाषया  ।ै 

 नाट्य प्रस्तुहत के तत्वों में अहभनय सबसे मलूभतू और म त्वपणूष तत्व माना जाता  ।ै नाटक मंहर्त  ोने पर  ी उसे 

पणूषत्व प्राप्त  ोता   ैऔर व  अहभनय के द्वारा हसद्ध  ोता  ।ै ‘म ाबली’ नाटक में अहभनय की दृहि से पयाषप्त संकेत हदए  ैं। 

तुलसीदास नाटक के ब तु जान-ेप र्ान ेऔर प्रर्हलत पात्र  ैं। राम के प्रहत उनका समपषण अहद्वतीय र्ा। “उनका अहभनय 

करनेवाल ेपात्र को लगातार कल्पना और यर्ार्ष के बीर् आवाज़ा ी करनी  ोगी।”1 तलुसीदास के अहभनय में ज ा ं एक ओर 

स जता और सादगी की आवश्यकता  ।ै व ीं दसूरी ओर उनके व्यहक्तत्व में ब तु लर्ीलपेन के सार्-सार् ब ुत दृढ़ता भी हदखाई 

दतेी  ।ै इसहलए उनका अहभनय करनेवाले पात्र से बड़ी सतकष ता से अहभनय की मांग करता  ।ै व ीं सम्राट जलाउद्दीन अकबर का 

व्यहक्तत्व प्रहतभा और हजज्ञासा से भरा  ुआ गंभीर, रौबदार और म ाबली हदखाया  ।ै इसहलए अकबर का अहभनय करनेवाले पात्र 

में सम्राट अकबर की झलक हदखनी र्ाह ए। हवशेर्कर वाहर्क और आ ायष अहभनय में प्रमाताओ ंको व  सम्राट अकबर प्रतीत 

 ो। दसूरी ओर अब्दलु र ीम ख़ानख़ाना और राजा टोडरमल सम्राट अकबर के वफ़ादार  ोते  ुए भी तलुसीदास के हमत्र  ैं। जो 

सम्राट के आदशे का पालन करने के हलए हववश  ैं हकन्तु तलुसीदास की हववशता को भी समझते  ैं। उनका अहभनय करनेवाल े

पात्रों के र्ररत्र में य  अंतहवषरोध ब ुत स्पि रूप से हर्हत्रत  ोना र्ाह ए।  

 तुलसीदास हवरोधी पात्र एकागंी  ैं। वे बड़ी दृढ़ता से अपने हवश्वास पर जमें  ुए  ैं और कभी भी हकसी भी तर  संद े को 

कोई जग  न ीं दतेे। इसमें हवशेर्कर र्न्द्रकान्त हमश्र और भोला पंहडत म त्त्वपणूष पात्र  ैं। भोला पहंडत नाम का पात्र सदा व्यंग्य 

कसता र ता  ।ै उसे अहधक जीवंत बनाने के हलए पान खाने का शौकीन हदखाया  ।ै इसहलए भोला पंहडत का अहभनय करने वाल े

पात्र से जानदार अहभनय की आवश्यकता  ।ै न ीं तो नाटक का प्रभाव फीका पड़ सकता  ।ै      

संिाद -  

 संवाद नाटक का प्राण तत्व  ोत े ैं। संवाद नाटक में कें द्रीय तत्व  ैं जो कर्ाहवस्तार को गहतमान बनाकर हवहवध आयाम 

प्रदान करते  ैं। मरं् पर नाटक की सफ़लता संवादों पर  ी हनभषर  ोती  ।ै ‘म ाबली’ नाटक के संवाद खड़ीबोली में  ैं हकन्तु उस पर 

 ल्का-सा अवधी भार्ा का कलेवर र्ढ़ान ेकी कोहशश की गई  ।ै नाटक के संवाद पात्रानुकूल एवं अहभनयानुकूल  ैं। नाटक में 

अहधकतर माहमषक,  व्यंग्यात्मक,  भावात्मक, अधरेू और दीघष संवादों का आवश्यकतानुसार प्रयोग  आु  ।ै हजसके माध्यम से 

नाट्यकर्ा के उद्देश्य को अपने लक्ष्य तक प ुरं्ाने में ये संवाद सफ़ल  ुए  ैं। नाटक में राजसता और कलाकार के द्वंद्व को उद्घाहटत 

करन ेमें अर्षपणूष एवं माहमषक संवादों का म त्व अनन्यसाधारण र ा  ।ै दृश्य ग्यार  में तलुसीदास का र्ररत्रानुकूल संवाद  ।ै यर्ा- 

“...हजसकी रक्षा मयाषदा परुुर्ोत्तम राम कर र  े ों उसका क्या हबघाड़ेंग।े”2 ठीक इसी तर  दृश्य बार  में सम्राट अकबर बादशा  का 

संवाद र्ररत्रानुकूल  ।ै यर्ा- “...क्या बक र  े  ो।  म...दो करोड़ लोगों पर  ुकूमत करत े  ैं... मारे ख़जान ेलबालब भरे  ुए 

 ैं...क्या   ैजो  मारे पास न ीं  .ै.. ीरे-जवा रात के ढेर...सोन ेर्ांदी के अंबार... म जब र्ा ें  मारे मंसबदार ह न्दसु्तान के हकसी 

भी कोने में  ज़ारों की फ़ौज जमा कर सकते  .ै..”3 नाटक में मगुल बादशा  अकबर के अगवानी में की गई घोर्णाओ ं से 

तत्कालीन दरबारी वातावरण को हनमाषण करने का प्रयास हकया  ।ै यर्ा- “बाअदब, बामलुाह ज़ा,  ोहशयार, अबुल फते , साह ब े

जमाँ, पादशा  ेग़ाज़ी, हज़ल्  ेसबु् ानी, हसकन्दरे सानी, श शंा  ेह न्दोस्तान, म ाबली जलाउद्दीन मो म्मद, अकबर तशरीफ़ लाते 

 ैं।”4 नाटक के अंहतम दृश्य में अकबर के संवादों में दीघष संवादों का प्रयोग हकया  ।ै इस प्रकार नाटक में नाटकीयता के सार् 

तत्कालीन पररवेश को उद्घाहटत करने में नाटक के संवाद सफ़ल  ुए  ैं।  

रंग संकेत - 

 नाटककार द्वारा नाटक में हदए गए रंग संकेतों की स ायता से  ी पात्र अहभनय प्रस्ततु करते  ैं। रंग संकेतों के अंतगषत रंग-

सज्जा, वेशभरू्ा, पात्रों की आय ुआहद से संबहन्धत हनदशे हदए जाते  ैं। य ी रंग हनदशे नाटक के सफ़ल मरं्न में हसद्ध  ोत े ैं। 
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‘म ाबली’ नाटक में असग़र वजा त ने प्रत्येक दृश्य में अहभनयानुकूल रंग संकेत हदए  ैं। जैसे-  सँते  एु मजीद से, रै्ली पकड़ात े

 ुए मजीत से, हगड़हगड़ात े ुए, उसे रोकत े ुए, रोती  ुई, खशु  ोकर, हर्ल्लाकर कुछ क्रोध में, आश्चयष से, व्यंग्य से, धमकानेवाल े

स्वर में, हबगड़कर, भोला पहंडत  ार् में पान हलए, पान र्न्द्रकान्त की ओर बढ़ाते  एु, तीन बार झकु कर सलाम करने के बाद, 

बात काटकर, फ़रमान को लपेटते  ुए,  ार् जोड़कर, कुछ दरे सोर् कर, दबी जबुान से, बैठे  ुए लोगों की तरफ़ इशारे करत े एु, 

ब ुत ऊँर्ी आवाज़़ में, पान मु ं में डालते  ुए, गरजती  ुई ऊँर्ी आवाज़ में, धीरे से, इधर-उधर दखे कर कुछ कमजोर आवाज़़ में, 

कुछ ठ र कर, हनराश और  ताश स्वर में आहद रंग संकेतों के कारण नाटक अहभनयानुकूल  ो जाता  ।ै   

ध्िवन एि ंप्रकाश योजना - 

 रंग प्रस्तहुत में अन्य तत्वों की भांहत ध्वहन एवं प्रकाश योजना का अनन्य साधारण म त्त्व  ।ै इनके उहर्त संयोजन से रंग 

प्रस्तुहत को प्रभावपणूष बनाया जाता  ।ै ‘म ाबली’ नाटक में दशेकाल वातावरण के हनमाषण में नाटकाकर ने ध्वहन एवं प्रकाश 

व्यवस्र्ा का बख़बूी प्रयोग हकया  ।ै ध्वहन संकेतों के माध्यम से दशषकों को वास्तहवकता का आभास कराने का कायष हकया जाता 

 ।ै दृश्य दो में अब्दलु र ीम से हमलने राजा टोडरमल जब आते  ैं तब उनके घोड़ों के टापों की आवाज़ सनुाई दतेी  ैं। यर्ा- “घोड़ें 

की टापों की आवाज़़ सनुाई दतेी   ैऔर नजदीक आकर रुक जाती  ।ै”5 मरं् पर घोड़े को हदखाना संभव न ीं   ैइसहलए टापों की 

आवाज़़ में ररकाडेड ध्वहनयों की स ायता लेनी  ोगी। इसी तर  दृश्य बार  में ज ां अकबर और तुलसीदास की स्वप्न में 

काल्पहनक भेंट कराई जाती   ैव ाँ रात के सन्नाटे को दशाषन ेके हलए तेज़  वा और पेड़-पत्तों की आवाज़ों के सार् हसयारों की 

आवाज़ को ध्वहनत हकया  ।ै यर्ा- “रात का समय  ।ै...र्ारों तरफ सन्नाटा  ।ै तेज  वा र्लन ेसे पेड़ से पत्तों का शोर सनुाई दतेा 

 ।ै दरू से हसयारों की आवाज़े आती  ैं। घाट की सीहढ़यों से पानी टकरान ेकी ध्वहन भी सनुाई दतेी  ।ै”6 इस प्रकार नाटक में 

वातावरण हनहमषहत  ते ुध्वहन योजना के उहर्त संकेत प्राप्त  ोते  ैं।  

 रंग प्रस्तुहत के समय दशेकाल और घटना स्र्लों को प्रकाश व्यवस्र्ा के माध्यम से स्पि रूप से हदखाया जाता  ।ै 

म ाबली नाटक में मरं्न की दृहि से और नाटक के प्रभाव को ध्यान में रखत े ुए प्रकाश व्यवस्र्ा संबंधी समहुर्त संकेत हदए  ैं। 

दृश्य आठ के अंत में नाटककार ने तुलसीदास हवरोहधयों की नाहस्तकता के कारण ब ुत आ त  ोत े ैं। उसे हदखान ेके हलए उन पर 

प्रकाश डाला गया  ।ै यर्ा- “सब एक-दसूरे से लड़ने-झगड़ने लगते  ैं... तलुसीदास मरं् के कोने में ब ुत दखुी मन से परूा दृश्य 

दखेते  ैं।”7 इसी तर  दृश्य बार  में तलुसीदास और सम्राट अकबर की स्वप्न में काल्पहनक भेंट हदखाने के हलए मंर् पर नीली 

रोशनी की स ायता ली  ।ै यर्ा- “तुलसीदास करवट बदलत े ैं और सो जात े ैं। धीरे-धीरे मरं् पर नीली रौशनी फैलने लगती   ै

जो क्रमशःबढ़ती  ।ै घाट की सीहढ़या हदखाई पड़ती  ैं।”8 असग़र वजा त न ेकाल्पहनक दृश्य को हदखान ेके हलए स्वप्न का स ारा 

हलया   ैऔर दशषकों को स्वप्न में ल ेजान ेके हलए नीली रौशनी का प्रयोग हकया  ।ै नाटककार न े‘गोडसे@गाधँी.कॉम’ नाटक के 

दृश्य ग्यार  में भी इसी तर  गाँधीजी और कस्तरूबा की भेंट हदखाने के हलए काल्पहनक दृश्य की योजना करते  ुआ मंर् पर नीली 

रोशनी से स्वप्न को हदखान ेका सफ़ल प्रयास हकया  ।ै  

गीत एिं संगीत-  

 भारतीय समाज में नतृ्य एवं संगीत का म त्व ब ुत अहधक  ।ै नाटक में संगीत के उद्देश्य एवं प्रभाव को समझाते  ुए 

रंगदशषन में नेहमर्न्द्र जैन हलखते  ैं, “संगीत का उद्देश्य कुछ यर्ार्षवादी प्रभाव उत्पन्न करना अर्वा गीतों की धनुें बनाना मात्र 

न ीं, बहल्क नाटक के समहन्वत, समग्र प्रभाव को अहधक तीव्र और सघन करना  ो गया।”9 ‘म ाबली’ नाटक में असग़र वजा त 

ने हवर्यवस्तु एवं दशेकाल वातावरण का यर्ार्ष प्रभाव उत्पन्न करने के हलए गीत एवं संगीत का प्रयोग यर्ास्र्ान हकया  ।ै नाटक 

में दशेकाल एवं तत्कालीन पररवेश को यर्ार्ष बनाने के हलए रामर्ररत मानस से बालकाण्ड, हकहष्कंदा काण्ड और पषु्पवाहटका 

प्रसंग आहद से र्ौपाइयों का प्रयोग हकया  ।ै सार्  ी र्ौपाइयों का पाठ करत े ुए संगीत वाद्यों का भी स ारा हलया  ।ै दृश्य आठ 

में कृष्ण भक्तों द्वारा रामलीला में व्यवधान डालन ेमरं् पर कृष्ण भजन गात े ुए आत े ैं। यर्ा- “...मंर् पर कुछ कृष्ण भक्त मंजीरा 

ढोलक बजाते, कृष्ण भहक्त का गीत ‘ मइया मोरी मैं न ीं माखन खायो...’ गात े ुए प्रवेश करते  ैं और तन्मयता से गाने लगत े

 ैं।”10 ठीक इसी तर  नाटक के अंहतम दृश्य बार  में मंर् पर जब आवाज़ फेड आउट  ोती   ैतब रामभक्त गीत गात े ुए मंर् पर 

आते  ैं। यर्ा- “आवाज़ फेड आउट  ोती   ैऔर उसी के सार् मरं् के दाह न ेऔर बायीं ओर से राम भक्तों की दो टोहलया ँसंगीत 

बजाती, नार्ती-गाती और दो  ेका गायन करती मरं् पर आ जाती  ।ै”11 इस प्रकार वातावरण हनहमषहत के सार् नाटक में समग्र 

प्रभाव के हलए गीत-संगीत का उहर्त प्रयोग हकया  ।ै           
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मंचीय उपकरण-   

 नाट्य मरं्न में मरं्ीय उपकरणों की म त्वपणूष भहूमका  ोती  ।ै ‘म ाबली’ नाटक में कर्ावस्तु की आवश्यकता तर्ा 

दशेकाल वातावरण को यर्ार्ष रूप में प्रस्तुत करने के हलए हवहवध मंर्ीय उपकरणों का प्रयोग हकया  ।ै हजसमें- धनुष्य बाण, 

हत्रशलू, आरती की र्ाली, खंबा, रामटका, वाद्य साधनों में ढोलक, महंजरा, तलुसीदास पर गुंडों द्वारा  ुए  मल ेमें र्ाकू का प्रयोग, 

लाहठयां, हसं ासन, तख़्त, तलवार, भाला, घाट की सीहढ़या,ँ तुलसीदास की कुहटया, ठेला, काग़ज़ और क़लम, टोकरा, हबछावन, 

दीपक आहद मरं्ीय उपकरण नाट्य मरं्न में स ायक हसद्ध  ोंगे।    

 हनष्कर्षतः असग़र वजा त का ‘म ाबली’ नाटक मंर्ीयता की दृहि से सफ़ल नाटक  ।ै इसमें नाटककार न ेअन्य सभी 

नाटकों की भाहंत मंर्ीयता की संभावनाओ ंको सहृजत हकया  ।ै नाटक में यर्ास्र्ान हदए गए रंग संकेत अहभनयानुकूल  ैं। 

नाट्यभार्ा के रूप में खड़ीबोली पर अवधी का रंग र्ढ़ाकर हलखे संवाद पात्रानुकूल  ैं और कथ्य को लक्ष्य तक प ुरं्ाने में सफ़ल 

 ोंगे। अहभनय की दृहि से तलुसीदास का अहभनय करने वाल ेपात्र को अवधी भार्ा में हलहखत रामर्ररतमानस की र्ौपाइयों को 

कंठस्र् करत े ुए स ी उच्र्ारण करना आवश्यक  ।ै व ी अकबर के अहभनय में उदूष शब्दों के उच्र्ारण में सतकष ता बरतना ज़रूरी 

 ।ै तत्कालीन दशेकाल वातावरण को यर्ार्ष रूप में प्रस्तुत करन ेके हलए ध्वहन एवं प्रकाश योजना के सार् गीत-संगीत के बारे 

उहर्त हनदशे हदए  ैं। कुल हमलाकर असग़र वजा त के ‘म ाबली’ नाटक में रंगमंर्ीयता के सभी तत्व मौजदू  ैं जो उसे अन्य 

मंर्ीय नाटकों की भाहंत सफ़लता प्राप्त करने में मददगार साहबत  ोंग।े वजा त अपनी नाट्य रर्नाओ ंको दृश्यों द्वारा प्रस्ततु करत े

 ैं। स्वततं्र दृश्यों में प्रस्तुत कर्ावस्तु को हनदशेक की नज़र से दखेेंगे तो मरं्न की दृहि से य  ब ुत  ी स ायक  ।ै कोई भी नाटक 

जब मरं् पर खलेा जाता   ैतब उस वस्त ुको रोर्क बनान ेके हलए झाँहकयों का हनमाषण अत्यंत आवश्यक  ोता  ।ै वजा त की 

नाट्यलेखन शलैी इस दृहि से अत्यंत अनुकूल  ।ै पररणामतः म ाबली नाटक सफ़लता से मरं्पर खलेा जाएगा इसमें हकसी भी 

हकन्त ुपरंत ुकी गुंजाइश न ीं  ।ै 
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